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Susanna SIoor

OM KONSTUTBILDNINGEN,
AUTODIDAKTEN OCH AKADEMIEN

Lyckligtvis for konsten och konstnirerna oOverlever de trots
konstskolorna. Genom tiderna frodas hir projektionsytor for de
undervisande konstnirernas (egon) egen verksamhet, pa gott och
pa ont. Nyfikna och engagerade unga manniskor fir var och en
utveckla sin kansla for vad i sammanhanget som ar av virde. Jag
har svért att se ndgra skillnader mellan dd och nu, trots att de
konstnirliga ideologierna” kan tyckas vara s visensskilda mitt
bara mot for ndgra decennier sedan. De forindras och dmsar
skinn och aterkommer i ny skepnad av fortackt overhoghet. For
narvarande sveper vigor av skilda slag, fran att forma nyttiga
entreprenorer till medberoende i lekstugor for politisk fostran.
Det dr sannolikt en ordning svir att fi grepp om for en ung
minniska, nyfiken pd konsten med begriansade kunskaper och
resurser. Vilken hast skall man satsa sina studiemedel pa?

Vilka motiv finns det 6verhuvudtaget for att skuldsitta sig for
livet for en konstutbildning med osikra utsikter att utveckla ett
”hallbart” konstnarskap? (Joda, det finns definierat dtminstone
for de konstnirliga grundutbildningarna att frimja exempelvis
”social och kulturell hillbarhet”.) Kan man 6ver huvud taget
utbilda sig till konstnir eller presentera ett konstnirskap efter
examen? Jag ar inte av den Gvertygelsen, dven om sa sker.

Jag vill havda att det 4r sammanhanget som konsthogskolorna
erbjuder snarare an undervisningens innehdll (eller brist pd inne-
hall) som gor konstnirer av studenterna. I detta sammanhang
ingdr mojligheten att synas och verka i dialog med kolleger i alla
aldrar, med konstlivets 6gon riktade mot sig. Den uppmairksam-
heten har manga konstnirer genom aren funnit det modan virt
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att investera hundratusentals kronor i studieldn i. Ar det saledes
dags att redan nu avsluta artikeln?

Nej, jag skulle vilja formulera ndgra utgadngspunkter utover
det ovanstdende som kan vara av betydelse for att utveckla ett for
individen ”hallbart” konstnirskap over tid. Det krdvs ett ytter-
ligare fortydligande. Det gér att ligga grunden for ett konstnar-
skap med hjilp av en utbildning, men i slutindan ar det individen
som maste fatta ett beslut om att ta sig an uppgiften som konst-
ndr. En likarexamen ger tillgang till ett yrke som inkluderar ett
kall. En konstnirlig utbildning kan understddja ett kall men inte
garantera en yrkesverksamhet som konstnir. Anledningen ir att
det endast dr den enskilda konstniren som kan bestimma vilka
fardigheter som just hans eller hennes konstnarskap skall vila pa.
En kirurg behover inte ta stéllning till sitt behov av kunskaper pa
detta vis, vilket ar tur for blindtarmspatienten.

Vad kan eller borde man forvinta sig av en konstutbildning pa
hogskoleniva? Jag kan inte besvara fragan ur ett inifrdnperspek-
tiv, dd jag inte har en sddan utbildning. Som konstnir betraktar
jag mig mer som autodidakt med ett kvartsekel av konstnirlig
verksamhet bakom mig. Intresserad har jag foljt utvecklingen ur
mitt utifrdnperspektiv. Det har kunnat ske med viss konsekvens
da jag sedan ar 2002 dr med och driver samt skriver konstkritik
for nattidskriften Omkonst. Sedan 2010 dr jag standig sekreterare
i Konstakademien med mojlighet att folja de nyutexaminerade
konstnirernas arbete med att etablera sig genom att jag arligen
tar del av hundratals stipendie- och utstillningsansokningar.

Traditionellt har det i konstutbildningen ingdtt moment som
stravar efter att ge studenten redskap och kunskaper om hur man
visuellt omsatter idéer i gestaltande form. Man skulle kunna saga
att detta har varit grunden f6r de ursprungliga konstakademier-
nas verksamhet och undervisning frdn senare delen av 1500-talet
och framat.

Susanna SIéor 77



Nir jag 1993 tog stdllning till virdet av att efter fyllda trettio
ar ytterligare utoka min studieskuld pa hogskolenivd, insdg jag
att de fardigheter som jag var intresserad av inte med sjalvklar-
het ingick i utbudet pd konsthogskolorna da. Det fanns i mina
ogon ingen systematisk och for mig attraktiv avancerad utbild-
ning pa hogskoleniva for malare vid den tidpunkten, men val ett
viktigt sammanhang for kollegialt utbyte och en mojlighet att
fritt under fem 4r f3 tillgdng till ateljé och verkstader for olika
tekniker. I slutindan beslot jag efter tva ar pa Gerlesborgsskolan i
Stockholm att [imna journalistiken for att utveckla ett ”hallbart”
brodjobb vid sidan av konsten, som frilansskribent. Darutover
sag jag till att alltid ha tillgdng till en bra ateljé, odla kontakter
med mentorer och jamnariga kolleger.

P4 vad grundade jag dsikten om att det saknades en avancerad
utbildning i maleri? Just dd, 1993, rasade debatten som bast om
hur de maitta och beldtna ”modernisterna” skulle motas bort
fran konstlivets kottgrytor. I efterhand dr det uppenbart att upp-
draget lyckades. Idag 4r det en annan generation som for sleven
till mun, och visentligt firre 4n tidigare har kunskaper om hur
man omsatter idéer i en visuellt gestaltad form. Idag ar det idé-
erna, illustrerade med hjilp av dokumentira, pseudojournalis-
tiska, intellektualiserande, politiserade, teoretiserande (vanligen
begrinsat till filosofi, ofta amerikanskinfluerad teori) och perfor-
mativa tekniker/metoder, som flitigt premieras. Men dven nu sak-
nas i mina 6gon en professionell utbildning inom konsten for att
tillgodose detta, vilket piminner om situationen for kunskaps-
sOkande malare i borjan av 1990-talet.

Idag prioriterar skolorna formuleringen av idéer fore kunska-
pen att omsitta dem i gestaltad form. Den uppenbara risken ar
att konststudenterna och de blivande konstnirerna blir bdde en
andra klassens teoretiker och en andra klassens praktiker. Ska
konstutbildningen, som utbildning (inte som socialt samman-
hang), ha nagot viarde bor den 6ppna for fler amnesdiscipliner
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och dirmed en professionalisering av konstens nyare, samtida
uttryck. Det forutsitter att det finns grundliggande konstutbild-
ningar som i tid formdr att ge en stabil grund i visuell gestalt-
ning. “Handens tinkande” madste utvecklas i praktiken for att
omsitta idéer i gestaltad form. D4 i borjan av 1990-talet priorite-
rades mojligen formen fore idéerna och konstens nya, forandrade
vigar. I konsthogskolornas pedagogik ingick att man sjilv redan
pa de forberedande skolornas grundniva skulle fa uppticka eller
fortjana sina kunskaper om gestaltning och form. Det dr en
vacker tanke for att frimja ett blivande konstnirskap, men inte
som inledande pedagogisk metod.

Bristerna i undervisningen, dd i form av “hemlighetsmakeriet”
kring méleriets praktik, ar giltiga 4n idag. Studenterna borde idag
ges mojlighet att f3 en avancerad undervisning (inte nodvandigt-
vis av konstndrer) om film, scenarbete, scenografi, skrivande,
teori, projektledning, digitala medier, verkstadstekniker for att
arbeta med installation, offentliga arbeten och skulptur. Dartill
(och kanske framst) savil grundldggande som avancerad under-
visning i visuell gestaltning. Jag hoppas innerligt att det redan
ar fallet. Det finns kunskaper pd grundliggande och avancerad
niv4a, som borde stillas till studenternas forfogande langt tidigare
under utbildningen, for att nya generationer ska slippa noja sig
med att uppfinna hjulet, oavsett om man dgnar sig 4t maleri, text-
baserade uttryck, foto, rorlig film eller performances.

Ur ett idéhistoriskt perspektiv dr utbudet av texter som stu-
denterna skall ldsa outvecklat, sniavt och begrinsat. Det kan
omojligen rymmas tidsmassigt inom utbildningen att konststu-
denterna ska hinna tilligna sig kritisk formaga och analytiska
redskap att gora sjilvstindiga val; de tvingas snarare in i sank-
tionerade tankevirldar som de inte har mojlighet att granska ur
ett rimligt ifrdgasittande perspektiv. Det visar inte minst utbudet
av ”buzz words” som surrar dirute, i illa skrivna pressmedde-
landen, presentationstexter och kataloger. (Sdvil konststuden-
ter som studeranden inom konstvetenskap verkar dela odet.)
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Att tvdngsgrupperas in i internationella (eller nationella) kol-
lektiv och nétverk och senaste prattrenderna bor inte goras till
huvudsak.

Uppmuntra inte heller de unga konstnirerna att hélla sig kvar
vid eller soka sig till institutionen och genom den fa sin forsorj-
ning. Det dr ett misslyckande for konstlivet om konstniren maste
trakta efter undervisningsuppdrag eller liknande. Konstnirerna
bor f& uppdrag utifran sin konstnirliga praktik och rimlig ersitt-
ning for sitt konstnirliga arbete. Konstnaren mdste medges rum
for att rikta sin verksamhet mot vilka intressen hon eller han
behagar (offentliga och privata institutioner, gallerier, foreningar,
foretag etc.) Det utrymmet skulle ett rejalt hojt skattemassigt
grundavdrag for konstnirer och fristiende kulturarbetare kunna
bidra till. Fler offentligt och privat finansierade stipendier (helst
pensionsgrundande), utstdllningsersattningar och projektbidrag
ar att foredra framfor undervisningsuppdrag eller medel till aka-
demiskt bunden forskning.

Rent allmint har det under de senaste tio dren hint en hel del
positivt nir det giller studenternas och konstnirernas utstall-
ningspresentationer baserade pa rorlig bild (video och numera
digital film). Installationer och forhallande till utstillningsrum
blir allt battre nar bristande finish och teknik inte langre skym-
mer sikten for verken. Dagens svagheter verkar numera ofta bero
pa att goda idéer saknar tid att finna sin gestaltning; “undersok-
ningar” hamnar som hopkok i glasmontrar och arkiv. Vad skulle
hinda om konstnidrerna fick en bittre scenografisk utbildning?
Hir finns manga goda idéer som aldrig verkar ges tillracklig tid
att f4 utvecklas till ett konstnarligt hallbart uttryck. Lite for ofta
moter man unga konstnirers arbeten som mer framstir som
reklam- eller trendbyrdns “mood boards” (fast taffligare) infor
kommande arbeten, 4n fardiga verk.

Resultatet blir att konstnarerna och deras larare dgnar sig at
esoterisk introspektion och instangt, msesidigt bekraftande.
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Istdllet borde de vdga utsitta sig for och anstringa sig att tala
till den publik (stor eller liten) de inte kidnner, och som ingen
nagonsin kan gora ansprak pa att lara kdnna fullt ut. Det ar val
sjalva poangen med konsten? Det finns manga viktiga fragor som
verkligen dr virda den genomarbetade gestaltningen for att pa
allvar gora konsten till en befogad angelidgenhet for andra dn de
narmast sorjande. Att fostra politiskt och att ersdtta dvriga sam-
hillets och skolans bildning 4r knappast konstlivets skyldighet.
Inpiskande ideologer som kravfullt omfamnar konsten snoper
den. Minns att det tog lang tid, hundratals ar, for konstnirerna
att vrida sig ur greppet att vara redskap for att bekrifta andras
politik, stallning och makt. Den nira 19oo-talshistorien rymmer
forfairande exempel.

Konsten i ett demokratiskt samhille ar inte skyldig ndgon
nagot, kan inte avkravas lydnad, ett stallningstagande eller ndgon
som helst fordefinierad nytta. Dari ligger dess styrka och varde.

Mitt rad till unga som vill prova vingarna och skapa forutsitt-
ningar for att dgna sig 4t konst lyder: Satsa framst pa de forbere-
dande skolorna och sug ut allt ni formar for att forvarva basala
fardigheter under den tiden. (Strunta i att hetsa fram tillritta-
lagda arbetsprover.) Komplettera med utbildningar och kurser
med direkt nytta for det egna uttrycket som utvecklas efterhand.

Slosa inte med studiemedel. (Acceptera inte att vara basen i
pyramidspelet for att forsorja dldre kolleger som i sin tur tidigare
svikits av systemet.) Bygg konstnirskapet sakta men sikert med
brodjobb vid sidan av. Slut er samman i grupper och starta egna
diskussioner och kanske till och med undervisning.

Sa startade Konstakademien en gang i tiden och s3 agerade
konstnirer nir Akademien forstockades pa sent 18oo-tal. Aven
senare pa 19r1o-talet hoppade akademielever av konstutbild-
ningen i Sverige for sjalvstudier och resor med kompisging till
Italien eller Paris. Den basta mojligheten for att soka utstall-
ningar fann man genom att lyfta fram gruppen. Skapa saledes
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egna sammanhang. Det finns manga dldre och erfarna konstnirs-
kolleger som géirna stiller upp och stottar.

Konstakademien kan idag bli motesplatsen och ge den vik-
tiga uppmarksamheten och kamratskapen. Det intima samtalet
mellan ildre och yngre kolleger kommer alltid vara centralt for
konstens stabilitet och fornyelse. Autodidakter, vilkomna till
akademien.

Stockbolm i februari 2016

Susanna Sloor, konstndr, konstkritiker och stindig sekreterare i
Konstakademien
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